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PROGRAMA 2023: PROBLEMAS DE LA IMAGEN FOTOGRÁFICA

a. Fundamentación

Esta propuesta se instala en el interés cada vez más creciente que los estudios académicos dan a lo visual en
general  y a lo fotográfico  en particular,  subrayando la agencia  y performatividad de estas imágenes  y
entendiéndolas como parte fundamental del entretejido cultural, histórico y político-social. 
La materia  Estudios sobre fotografía delinea los momentos históricos relevantes del campo fotográfico
para  puntualizar,  desde  allí,  en  los  entramados  y relaciones  que  la  imagen  fotográfica  contemporánea
mantiene con el arte, el documento, los archivos, la política, la historia reciente y las memorias sociales.
Así, a partir del recorrido histórico y de la exposición de las diferentes teorías que intentaron una definición
de lo fotográfico, una de las derivas principales a trabajar en el curso será la tensión alrededor de lo real, el
documento y el archivo, que las obras de arte actuales problematizan a menudo en sus mismos dispositivos.
Por otra parte, se darán cuenta de algunos debates teóricos alrededor del problema de la representación del
horror y los límites y posibilidades de la imagen para narrar el pasado ya que, ante el giro archivístico del
arte contemporáneo, la imagen fotográfica ocupa un lugar central en estas discusiones. Se discutirá también
el rol de lo fotográfico como herramienta política, especialmente en las producciones visuales que evocan
la violencia política de nuestra historia reciente.  En todos los casos, partiendo de estos problemas que
vertebran hoy lo fotográfico se abrirán diálogos hacia un conjunto más vasto de producciones culturales
contemporáneas.

En  cuanto  a  la  metodología  de  cursada,  cada  encuentro  entrelazará  tanto  una  dimensión  teórica  de
exposición  y  discusión  conceptual  como  otra  de  carácter  visual  en  que  se  verán  materiales  visuales
pertinentes,  trabajando  cada  vez  las  imágenes  a  partir  de  lo  discutido  y los  conceptos  a  partir  de  las
imágenes. El dictado de los teóricos incluirá momentos de modalidad teórico-práctica, fundamentalmente

1 Establece  para  el  dictado  de  las  asignaturas  de  grado  durante  la  cursada  del  1º  y  2º  cuatrimestre  de  2022  las  pautas
complementarias a las que deberán ajustarse aquellos equipos docentes que opten por dictar algún porcentaje de su asignatura en
modalidad virtual.
2 Los/as  docentes  interinos/as  están  sujetos  a  la  designación  que  apruebe  el  Consejo  Directivo  para  el  ciclo  lectivo
correspondiente.



de repaso y práctica de escritura sobre imágenes fotográficas. Los teóricos se propondrán, asimismo, un
espacio de diálogo con artistas, investigadores y fotógrafxs invitadxs, en ocasiones en relación con una
exhibición en curso. 
Además de las dos instancias parciales de evaluación de contenidos, es condición para la aprobación de la
materia la escritura de un trabajo -individual o en parejas- que, a partir de una imagen o serie fotográfica,
aborde algunos de los problemas trabajados en la cursada.

b. Objetivos:

• Introducir al campo de los problemas de la imagen en general y de la imagen fotográfica en particular,
subrayando sus vínculos con lo real, el arte, la historia y la política.
• Problematizar y discutir el lugar de la fotografía como herramienta documental.
• Problematizar y discutir el lugar de la fotografía como artefacto estético.
• Pensar a la imagen contemporánea en relaciones y contactos con archivos e instituciones artísticas y
museísticas.
•  Analizar  las  relaciones  entre  ciertas  memorias  sociales  y  las  obras  fotográficas  que  las  evocan,
configurando un mapa conceptual y de análisis visual de estas producciones.
• Pensar a las obras visuales en relación con otras producciones culturales contemporáneas del cine, la
literatura y el teatro.
•  Fomentar  la  escritura  de  una  producción  académica  sobre  una  imagen  o  una  serie  de  imágenes
fotográficas en el marco de los problemas trabajados en la materia.

c. Contenidos: 

Unidad 1. Pequeña historia de la fotografía
Breve reseña histórica de los períodos de la fotografía en el  mundo y en Argentina.  Sus antecedentes
visuales, técnicos y conceptuales. El contexto social y cultural de su descubrimiento. Sus aplicaciones en el
siglo XIX. Las primeras expresiones fotográficas.  El pictorialismo. El lenguaje fotográfico y el arte: la
fotografía como herramienta expresiva. Los temas de la fotografía: el retrato y el paisaje. El desarrollo de
la fotografía como herramienta documental y el primado de su función social. El periodismo gráfico, los
medios  y  su  especificidad.  La  fotografía  como  obra  en  el  museo.  Fotografía  argentina:  las  primeras
imágenes y la construcción de la Nación en el siglo XIX. Fotografía y modernidad. Usos y roles de la
fotografía  en  nuestro  país  a  lo  largo  del  siglo  XX.  Imagen fotográfica  contemporánea:  la  obra  como
artefacto  y  las  tensiones  alrededor  de  la  idea  de  autoría  (de  las  fotos  encontradas  a  los  colectivos
fotográficos).

Unidad 2. La imagen y lo real
¿Qué es una fotografía? Giro pictórico, agencia y performatividad de las imágenes. Teorías y problemas
alrededor  de  la  imagen  fotográfica  en  su  relación  con  lo  real,  la  verdad  y  el  tiempo.  El  manifiesto
posfotográfico vs el realismo como programa político. El autor como editor. La construcción de la mirada y
el dispositivo fotográfico. La fotografía digital. La foto como cosa y el espesor histórico de la materialidad
fotográfica.  

Unidad 3. Lo fotográfico como artefacto estético



La  construcción  de  la  imagen  fotográfica  como  imagen  artística.  Tensiones  entre  arte  y  documento.
Fotografía,  arte  y  política.  La  ilusión  mimética  de  la  fotografía  frente  a  los  recursos,  colores,
procedimientos y despliegues espaciales que la desmontan. En Argentina: la fotografía de autor de los años
80, arte y fotografía en los 90 y las derivas del siglo XXI. Problemas de la imagen contemporánea. La
instalación fotográfica, el collage y el fotolibro como dispositivos visuales. Evocaciones visuales alrededor
de la guerra. Paisajes políticos y fotografía. Cruces, intersecciones, préstamos y diálogos de las imágenes
con otras producciones culturales del cine, la literatura y el teatro.

Unidad 4. La imagen fotográfica ante la historia 
La fotografía en los debates teóricos acerca de la evocación del horror. La fotografía y los límites de lo
mostrable. La imagen archivada: clasificaciones y construcciones. Los archivos como sustrato de obra: el
arte  de archivar  y recordar.  Fotografía  y criminología.  Los archivos de la represión.  Tensiones con la
institución museo. Anarchivismos y otras prácticas de subversión.

Unidad 5. Fotografía y memorias
Memorias  fotográficas  contemporáneas  del  pasado  reciente  en  Argentina:  reconstrucciones  y
anacronismos. Reelaboraciones artísticas de los procesos y ocurrencias visuales de la memoria colectiva en
relación con la historia reciente de nuestro país y la región. Artefactos estéticos y memorias sociales del
pasado cercano. La instalación como dispositivo de memoria. Lo fotográfico como herramienta política: el
montaje  y la  pervivencia  del  collage en artefactos  del siglo XXI. Relaciones  entre  espacios  privado y
público. Anacronismos y ficciones visuales. El paisaje político y los viajes del exilio. Reconstrucciones
fotográficas y ejercicios de memoria sobre lo bélico y la crisis. Fotoperiodismo y dictadura. 
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 LONGONI,  Ana  y  Gustavo  BRUZZONE,  comp  (2008):  El  siluetazo.  Buenos  Aires,  Adriana

Hidalgo.
 MACÓN, Cecilia (2006):  Trabajos de la memoria. Arte y ciudad en la postdictadura argentina.

Buenos Aires, Ladosur.
 RICHARD,  Nelly  (2010):  Crítica  de  la  memoria (1990-2010).  Santiago,  Universidad  Diego

Portales.

Bibliografía complementaria:
 BLEJMAR,  Jordana  (2016):  Playful  Memories.  The  Autofictional  Turn  in  Post-Dictatorship

Argentina, Nueva York: Palgrave Macmillan.
 BLEJMAR, Jordana (2021): “La corteza de la historia en las imágenes espectrales de Paula Luttrin-

ger”. Atlas, revista de fotografía e imagen. Santiago de Chile. https://atlasiv.com/2021/06/21/la-cor-
teza-de-la-historia-en-las-imagenes-espectrales-de-paula-luttringer/

 FELD, Claudia y Jessica STITES-MOR (2009): El pasado que miramos. Memoria e imagen ante la
historia reciente. Buenos Aires, Paidós.

 KIRBY, Cristian (2015). “Fotografía y desaparición. Tres series fotográficas en torno a los 119”.
Kamchatka 6: Avatares del testimonio en América Latina. Diciembre 2015, p. 785-797. 

 KOHAN, Martín (2014): El país de la guerra. Buenos Aires, Eterna Cadencia. 
 GIUNTA,  Andrea  (2009):  Poscrisis.  Arte  argentino  después  de  2001.  Buenos  Aires,  Siglo

Veinituno Editores.
 GONZÁLEZ,  Valeria  (2003):  “Los  palimpsestos  de  la  memoria”.  En  La  verdad  inútil:  RES

fotografías 1983-2003. Córdoba, Ediciones Museo Caraffa. 
 QUIETO, Lucila (2013). "Filiación.  Collage con fotografías", en:  Revista Dulce Equis Negra n.º

17, Buenos Aires.

e. Organización del dictado de la materia: 
     
Se dicta en modalidad presencial. De forma transitoria, y según lo pautado por la resolución REDEC-2021-
2174-UBA-DCT#FFYL, el equipo docente puede optar por dictar hasta un treinta por ciento (30%) en
modalidad virtual mediante actividades exclusivamente asincrónicas. 
El porcentaje de virtualidad y el tipo de actividades a realizar en esa modalidad se informarán a través de la
página web de cada carrera antes del inicio de la inscripción.

- Carga Horaria: 



Materia Cuatrimestral: 96 horas (noventa y seis), es decir, 6 (seis) horas semanales de dictado de clases.

f. Organización  de  la  evaluación:  [Deje  solo  la  columna  de  la  opción  seleccionada  y  borre  la
columna que no corresponda]

OPCIÓN 2
Régimen de

PROMOCIÓN DIRECTA (PD)

Establecido en el Reglamento Académico (Res. (CD) Nº 4428/17.

El régimen de promoción directa consta de 3 (tres) instancias de evaluación parcial. Las 3 instancias
serán  calificadas  siguiendo  los  criterios  establecidos  en  los  artículos  39º  y  40º  del  Reglamento
Académico de la Facultad. 

Aprobación de la materia:
La aprobación de la materia podrá realizarse cumplimentando los requisitos de alguna de las siguientes
opciones: 

Opción A
-Aprobar  las  3  instancias  de  evaluación  parcial  con  un promedio  igual  o  superior  a  7  puntos,  sin
registrar ningún aplazo. 

Opción B
-Aprobar las 3 instancias de evaluación parcial (o sus respectivos recuperatorios) con un mínimo de 4
(cuatro) puntos en cada instancia, y obtener un promedio igual o superior a 4 (cuatro) y menor a 7
(siete) puntos entre las tres evaluaciones.
-Rendir un EXAMEN FINAL en el que deberá obtenerse una nota mínima de 4 (cuatro) puntos. 

Se dispondrá de UN (1) RECUPERATORIO para aquellos/as estudiantes que:
- hayan estado ausentes en una o más instancias de examen parcial; 
- hayan desaprobado una instancia de examen parcial.
La  desaprobación  de  más  de  una  instancia  de  parcial  constituye  la  pérdida  de  la  regularidad  y  el/la
estudiante deberá volver a cursar la materia. 
Cumplido  el  recuperatorio,  de  no  obtener  una  calificación  de  aprobado  (mínimo  de  4  puntos),  el/la
estudiante deberá volver a inscribirse en la asignatura o rendir examen en calidad de libre. La nota del
recuperatorio reemplaza a la nota del parcial original desaprobado o no rendido.
La corrección de las evaluaciones y trabajos prácticos escritos deberá efectuarse y ser puesta a disposición
del/la estudiante en un plazo máximo de 3 (tres) semanas a partir de su realización o entrega. 

VIGENCIA DE LA REGULARIDAD: 
Durante la vigencia de la regularidad de la cursada de una materia, el/la estudiante podrá presentarse a
examen  final  en  3  (tres)  mesas  examinadoras  en  3  (tres)  turnos  alternativos  no  necesariamente
consecutivos.  Si no alcanzara la promoción en ninguna de ellas deberá volver a inscribirse y cursar la
asignatura o rendirla  en calidad de libre.  En la tercera presentación el/la  estudiante podrá optar por la
prueba escrita u oral.
A los fines de la instancia de EXAMEN FINAL, la vigencia de la regularidad de la materia será de 4
(cuatro)  años.  Cumplido este  plazo el/la  estudiante deberá volver  a inscribirse para cursar o rendir  en



condición de libre.

RÉGIMEN  TRANSITORIO  DE  ASISTENCIA,  REGULARIDAD  Y  MODALIDADES  DE
EVALUACIÓN DE MATERIAS:  El  cumplimiento  de  los  requisitos  de  regularidad  en  los  casos  de
estudiantes  que  se  encuentren  cursando  bajo  el  Régimen  Transitorio  de  Asistencia,  Regularidad  y
Modalidades de Evaluación de Materias (RTARMEM) aprobado por Res. (CD) Nº 1117/10 quedará sujeto
al  análisis  conjunto entre  el  Programa de Orientación  de la  SEUBE, los Departamentos  docentes  y el
equipo docente de la materia.

           
   

Dr.Hugo Mancuso
     Director Carrera de Artes

Facultad de Filosofía y Letras 




	Establece para el dictado de las asignaturas de grado durante la cursada del 1º y 2º cuatrimestre de 2022 las pautas complementarias a las que deberán ajustarse aquellos equipos docentes que opten por dictar algún porcentaje de su asignatura en modalidad virtual.
	Los/as docentes interinos/as están sujetos a la designación que apruebe el Consejo Directivo para el ciclo lectivo correspondiente.
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	PROGRAMA 2023: PROBLEMAS DE LA IMAGEN FOTOGRÁFICA
	a. Fundamentación
	Esta propuesta se instala en el interés cada vez más creciente que los estudios académicos dan a lo visual en general y a lo fotográfico en particular, subrayando la agencia y performatividad de estas imágenes y entendiéndolas como parte fundamental del entretejido cultural, histórico y político-social.
	La materia Estudios sobre fotografía delinea los momentos históricos relevantes del campo fotográfico para puntualizar, desde allí, en los entramados y relaciones que la imagen fotográfica contemporánea mantiene con el arte, el documento, los archivos, la política, la historia reciente y las memorias sociales. Así, a partir del recorrido histórico y de la exposición de las diferentes teorías que intentaron una definición de lo fotográfico, una de las derivas principales a trabajar en el curso será la tensión alrededor de lo real, el documento y el archivo, que las obras de arte actuales problematizan a menudo en sus mismos dispositivos. Por otra parte, se darán cuenta de algunos debates teóricos alrededor del problema de la representación del horror y los límites y posibilidades de la imagen para narrar el pasado ya que, ante el giro archivístico del arte contemporáneo, la imagen fotográfica ocupa un lugar central en estas discusiones. Se discutirá también el rol de lo fotográfico como herramienta política, especialmente en las producciones visuales que evocan la violencia política de nuestra historia reciente. En todos los casos, partiendo de estos problemas que vertebran hoy lo fotográfico se abrirán diálogos hacia un conjunto más vasto de producciones culturales contemporáneas.
	En cuanto a la metodología de cursada, cada encuentro entrelazará tanto una dimensión teórica de exposición y discusión conceptual como otra de carácter visual en que se verán materiales visuales pertinentes, trabajando cada vez las imágenes a partir de lo discutido y los conceptos a partir de las imágenes. El dictado de los teóricos incluirá momentos de modalidad teórico-práctica, fundamentalmente de repaso y práctica de escritura sobre imágenes fotográficas. Los teóricos se propondrán, asimismo, un espacio de diálogo con artistas, investigadores y fotógrafxs invitadxs, en ocasiones en relación con una exhibición en curso.
	Además de las dos instancias parciales de evaluación de contenidos, es condición para la aprobación de la materia la escritura de un trabajo -individual o en parejas- que, a partir de una imagen o serie fotográfica, aborde algunos de los problemas trabajados en la cursada.
	b. Objetivos:
	• Introducir al campo de los problemas de la imagen en general y de la imagen fotográfica en particular, subrayando sus vínculos con lo real, el arte, la historia y la política.
	• Problematizar y discutir el lugar de la fotografía como herramienta documental.
	• Problematizar y discutir el lugar de la fotografía como artefacto estético.
	• Pensar a la imagen contemporánea en relaciones y contactos con archivos e instituciones artísticas y museísticas.
	• Analizar las relaciones entre ciertas memorias sociales y las obras fotográficas que las evocan, configurando un mapa conceptual y de análisis visual de estas producciones.
	• Pensar a las obras visuales en relación con otras producciones culturales contemporáneas del cine, la literatura y el teatro.
	• Fomentar la escritura de una producción académica sobre una imagen o una serie de imágenes fotográficas en el marco de los problemas trabajados en la materia.
	c. Contenidos:
	¿Qué es una fotografía? Giro pictórico, agencia y performatividad de las imágenes. Teorías y problemas alrededor de la imagen fotográfica en su relación con lo real, la verdad y el tiempo. El manifiesto posfotográfico vs el realismo como programa político. El autor como editor. La construcción de la mirada y el dispositivo fotográfico. La fotografía digital. La foto como cosa y el espesor histórico de la materialidad fotográfica.
	Unidad 3. Lo fotográfico como artefacto estético
	La construcción de la imagen fotográfica como imagen artística. Tensiones entre arte y documento. Fotografía, arte y política. La ilusión mimética de la fotografía frente a los recursos, colores, procedimientos y despliegues espaciales que la desmontan. En Argentina: la fotografía de autor de los años 80, arte y fotografía en los 90 y las derivas del siglo XXI. Problemas de la imagen contemporánea. La instalación fotográfica, el collage y el fotolibro como dispositivos visuales. Evocaciones visuales alrededor de la guerra. Paisajes políticos y fotografía. Cruces, intersecciones, préstamos y diálogos de las imágenes con otras producciones culturales del cine, la literatura y el teatro.
	La fotografía en los debates teóricos acerca de la evocación del horror. La fotografía y los límites de lo mostrable. La imagen archivada: clasificaciones y construcciones. Los archivos como sustrato de obra: el arte de archivar y recordar. Fotografía y criminología. Los archivos de la represión. Tensiones con la institución museo. Anarchivismos y otras prácticas de subversión.
	Unidad 5. Fotografía y memorias
	Memorias fotográficas contemporáneas del pasado reciente en Argentina: reconstrucciones y anacronismos. Reelaboraciones artísticas de los procesos y ocurrencias visuales de la memoria colectiva en relación con la historia reciente de nuestro país y la región. Artefactos estéticos y memorias sociales del pasado cercano. La instalación como dispositivo de memoria. Lo fotográfico como herramienta política: el montaje y la pervivencia del collage en artefactos del siglo XXI. Relaciones entre espacios privado y público. Anacronismos y ficciones visuales. El paisaje político y los viajes del exilio. Reconstrucciones fotográficas y ejercicios de memoria sobre lo bélico y la crisis. Fotoperiodismo y dictadura.
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	Establecido en el Reglamento Académico (Res. (CD) Nº 4428/17.
	El régimen de promoción directa consta de 3 (tres) instancias de evaluación parcial. Las 3 instancias serán calificadas siguiendo los criterios establecidos en los artículos 39º y 40º del Reglamento Académico de la Facultad.
	Aprobación de la materia:
	La aprobación de la materia podrá realizarse cumplimentando los requisitos de alguna de las siguientes opciones:
	Opción A
	-Aprobar las 3 instancias de evaluación parcial con un promedio igual o superior a 7 puntos, sin registrar ningún aplazo.
	Opción B
	-Aprobar las 3 instancias de evaluación parcial (o sus respectivos recuperatorios) con un mínimo de 4 (cuatro) puntos en cada instancia, y obtener un promedio igual o superior a 4 (cuatro) y menor a 7 (siete) puntos entre las tres evaluaciones.
	-Rendir un EXAMEN FINAL en el que deberá obtenerse una nota mínima de 4 (cuatro) puntos.
	Se dispondrá de UN (1) RECUPERATORIO para aquellos/as estudiantes que:
	- hayan estado ausentes en una o más instancias de examen parcial;
	- hayan desaprobado una instancia de examen parcial.
	La desaprobación de más de una instancia de parcial constituye la pérdida de la regularidad y el/la estudiante deberá volver a cursar la materia.
	Cumplido el recuperatorio, de no obtener una calificación de aprobado (mínimo de 4 puntos), el/la estudiante deberá volver a inscribirse en la asignatura o rendir examen en calidad de libre. La nota del recuperatorio reemplaza a la nota del parcial original desaprobado o no rendido.
	La corrección de las evaluaciones y trabajos prácticos escritos deberá efectuarse y ser puesta a disposición del/la estudiante en un plazo máximo de 3 (tres) semanas a partir de su realización o entrega.
	VIGENCIA DE LA REGULARIDAD:
	Durante la vigencia de la regularidad de la cursada de una materia, el/la estudiante podrá presentarse a examen final en 3 (tres) mesas examinadoras en 3 (tres) turnos alternativos no necesariamente consecutivos. Si no alcanzara la promoción en ninguna de ellas deberá volver a inscribirse y cursar la asignatura o rendirla en calidad de libre. En la tercera presentación el/la estudiante podrá optar por la prueba escrita u oral.
	A los fines de la instancia de EXAMEN FINAL, la vigencia de la regularidad de la materia será de 4 (cuatro) años. Cumplido este plazo el/la estudiante deberá volver a inscribirse para cursar o rendir en condición de libre.
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