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a. Fundamentacion y descripcion

La asignatura Historia de la Danza propone un acercamiento que considera la dimension historica como
una exploracion critica de las narrativas, los fundamentos y las materialidades artisticas de ese objeto plural
que es hoy la danza. Se trata, por lo tanto, de una perspectiva en la que el pasado se asume en su
operatividad actual, a través de las configuraciones geoestéticas que vienen siendo criticadas y socavadas
en las Gltimas décadas, y a partir de las cuales se proponen y exploran alternativas de nuevas y mas plurales
historicidades.

Con ese horizonte, la asignatura aborda los relatos propios de la linealidad universalista y sus consecuentes
representaciones y modelizaciones candnicas de género, raza y clase, para estudiarlos en sus contextos de
aparicion y en sus entramados progresivos. A su vez, esa narrativa, como modelo explicativo de raigambre
jerarquica y patriarcal, se critica en su caracter ficcional para articular visiones y "perspectivas construidas
en el campo de las investigaciones latinoamericanas actuales. Esto, con el objeto de organizar
herramientas de analisis para reflexionar sobre estos supuestos hegemonicos mas alla del momento de su
emergencia; asi como para el andlisis y la construccion de historias plurales, que no reproduzcan las logicas
jerarquicas con nuevos canones.

Se propone entonces un recorrido que se organiza en cinco unidades tematicas que, entramadas, abordan:
las condiciones de posibilidad del discurso historiografico de la danza (como posicidn critica y perspectiva
situada); la construccion de los relatos fundacionales y sus devenires lineales y/o plurales; las
configuraciones desde perspectivas latinoamericanas y nacionales que tensan la hegemonia y debaten sobre
los sentidos de lo geoestético; las complejidades de la cuestion persistencia/evanescencia y la
diferenciacion teoria/praxis en la construccion de relato histérico que incluyen concepciones de

1 Establece para el dictado de las asignaturas de grado durante la cursada del Bimestre de Verano, 1°y 2° cuatrimestre de 2024 las pautas complementarias a las
que deberan ajustarse aquellos equipos docentes que opten por dictar algiin porcentaje de su asignatura en modalidad virtual.

2 Los/as docentes interinos/as estén sujetos a la designacion que apruebe el Consejo Directivo para el ciclo lectivo correspondiente.



corporalidad y memoria, entre otras.

En funcién de esas articulaciones, el programa propone finalmente una reflexion acerca de la historiografia
como discurso de la contemporaneidad y como relato del y en el presente. La temporalidad historica, las
diferentes discursividades (textuales, escénicas, performaticas), y las disputas por los modos de
construccion del conocimiento se manifiestan en multiples producciones artisticas que, en la forma de lo
que llamamos ‘“historias performadas”, o en otras modalidades menos evidentes, construyen un dialogo
artistico/reflexivo que continua interpelando el pasado como presente y su articulacion historica/critica con
la contemporaneidad.

b. Objetivos:

@ Realizar una aproximacion a las condiciones y posibilidades de las narrativas historiograficas sobre

la danza y sus consecuencias en las construcciones nacionales y regionales.

@ Proporcionar herramientas para la revision de los criterios de periodizacion canonizados de la danza

y las reflexiones sobre los elementos que conformaron su médium.

@ Proponer diferentes enfoques histdricos/tedricos/criticos integradores y situados que aporten a la

reflexion actual sobre el objeto denominado “danza”.

@ Articular herramientas de la teoria con los acercamientos criticos al corpus, en una relacion

dindmica entre obras y textos entendidos como practicas discursivas.

@ Promover el desarrollo de discursos criticos acerca de la danza en sus manifestaciones

contemporaneas, en vinculo con su devenir historico.

@ Aportar a la construccion de discursos situados sobre la danza en nuestro pais y region.

c. Contenidos:

Unidad 1. Posiciones criticas e historias situadas

La danza como objeto de estudio: debates e implicancias de su delimitacion en un marco historico. La
historia de la danza como perspectiva critica y como operacion en el presente. La tension
persistencia/evanescencia como interrogante acerca del discurso historiografico en la danza. Modelos
historiograficos e implicancias geoestéticas. Universalismo y operaciones ficcionales: la Historia y las
historias. Linealidades patriarcales y posibilidades de un didlogo artistico/reflexivo.

Unidad 2. Fundamentos historicos v modelos hegemonicos

El relato fundacional del discurso universalista en la danza. Cuerpo, movimiento, belleza y mimesis como
modelos hegemodnicos. Las tensiones forma/contenido, técnica/expresion y movimiento/narracion en los
inicios de la configuracion progresiva del objeto danza. Las representaciones y modelizaciones canonicas
de género, raza y clase.

Unidad 3. L.os modernismos v sus derivas plurales




Ampliaciones y diversificaciones en el marco del modelo expresivo. El calificativo “moderno” y las nuevas
centralidades geoestéticas. Modernismos, nacionalismos y feminismos. De la especificidad del movimiento
hacia la disolucion de los limites. Revision de las concepciones de obra, cuerpo, y movimiento y sus
relaciones con el pasado: continuidades, rupturas, y reinterpretaciones.

Unidad 4. Perspectivas situadas

El modelo teleologico como operacién canodnica. Visiones latinoamericanas y periodizaciones
universalistas: historias fuera de la Historia y disputas por el sentido. Periodizaciones alternativas en el
marco historico de la desdefinicion. Posibilidades de construcciones de discursos historiograficos situados.
Configuraciones derivativas y alternativas de una historiografia plural.

Unidad 5. El pasado cercano de la contemporaneidad

De la historia a la crénica y la critica: la historiografia como discurso de la contemporaneidad.
Desmantelamiento de la ilusion referencial: en la obra como discurso y en el discurso sobre las obras. Entre
la autoficcion y la historia performada: reconstruccion del pasado en escena, como gesto performatico y
operacion (auto)ficcional. Variaciones posibles sobre un objeto que solia llamarse danza: el presente del
pasado (cuerpos, memoria, archivo).

d. Bibliografia, filmografia y/o discografia obligatoria, complementaria y fuentes, si
correspondiera:

Unidad 1

Bibliografia obligatoria

DANTO, Arthur. (1999). Después del fin del Arte. Barcelona: Paidos.
- Introduccion

FOSTER, Susan Leigh. (2013) “Coreografiar la historia”. En De Naveran Urrutia, Isabel & Ecija, Amparo
(eds). Lecturas sobre danza y coreografia. Madrid: Artea.

TAMBUTTI, Susana y GIGENA, Maria Martha. (2018) "Memorias do presente, ficcdes do passado”. En
Historiografia da danga: teorias e métodos. Editora Annablume, Sao Paulo: 157-179. (Original en espafiol)

Bibliografia complementaria

CADUS, Eugenia. “Graffitear la historia. Téacticas irreverentes desde las danzas argentinas y
latinoamericanas” (en prensa).

CIFUENTES, Maria José. (2008). “Acercamientos y propuestas metodologicas para el estudio histoérico y
tedrico de la danza”. En Aisthesis, N° 43. Instituto de Estética -Pontificia Universidad Catolica de Chile.

COOPER ALBRIGHT, Ann. (2014). “Tocando la historia”. En SANABRIA BORQUEZ, Carlos y
AVILA PEREZ, Carolina (Ed.) Pensar con la Danza. Bogota: Ministerio de Cultura de Colombia /
Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano.



Material audiovisual obligatorio

La muerte del cisne (Michel Fokine)

Man Walking Down the Side of a Building (Trisha Brown)

Alaska (Fragmento, Diana Szeinblum)

Topologias para cuerpos infinitamente inconquistables (Edgardo Mercado)

UNIDAD 2

Bibliografia obligatoria

BANES, Sally. (1998). Dancing Women. Female bodies on stage. New Y ork: Routledge.
“El ballet roméantico. La Sylphide, Giselle, Coppelia” (Traduccion de la catedra)

ECO, Humberto. (2004). Historia de la belleza. Barcelona: Lumen.
- Capitulo III: La belleza como proporcién y armonia.
- Capitulo XI: Lo sublime

HOMANS, Jennifer. (2010) Apollo’s Angels. A History of Ballet. New Y ork: Random House.
Parte I: “Francia y los origenes clasicos del Ballet” (Traduccion de la catedra)

- Capitulo I. Reyes de la danza

- Capitulo II. La ilustracion y el ballet narrativo

- Capitulo III. La revolucion francesa en el ballet

Materiales audiovisuales obligatorios

(entre paréntesis coredgrafo/a, si corresponde)

Ballet Evolved (Material documental producido por el Royal Ballet)
Jason et Medée (Fragmentos, Jean Georges Noverre)

El pabellon de Armida (Fragmento, Jean Georges Noverre)

Giselle (Adolphe Adam)

Giselle (Akram Khan)

La Sylphide (Filippo Taglioni)

Don Quijote (Marius Petipa)

The Moebius Strip (Gilles Jobin)

Tatyana (Déborah Colker)

Infra (Wayne McGregor)

Moralamoralinmoral(Brenda Lucia Carlini, Agustina Fitzimons, Milva Leonardi, Marta Salinas)

Bibliografia complementaria

BATTEUX, Charles. Las artes reducidas a un mismo principio. (S/d)

NOVERRE, Georges. (1944) Cartas sobre la Danza y los Ballets. Centurion, Buenos Aires.
- Cartas I, I1, III, VI y X.

MELZER, Sara y NORBERG, Kathryn. (1998). Del cuerpo regio al cuerpo republicano. Incorporando lo
politico en la Francia de los siglos XVII y XVIII. (Traduccion de Susana Tambutti y Abigail Pérsico).
Berkeley: UNIVERSITY OF CALIFORNIA PRESS

- Introduccion

Material audiovisual complementario




Seleccion de fragmentos como ejemplos o para el analisis de estos temas en clases tedricas y de trabajos
practicos.

UNIDAD 3

Bibliografia obligatoria

CADUS, Eugenia. (2020). Danza y peronismo. Disputas entre cultura de elite y culturas populares.
Buenos Aires: Biblos.

- Los inicios de la danza escénica argentina

- Los afios 40 y 50: la primera modernizacion

BANES, Sally. (1987)Terpsicore en zapatillas. Hanover: Wesleyan University Press.
- Introduccion

BURT, Ramsay. (2014). “Nijinski, el modernismo y la escenificacion de masculinidades no normativas”.
En SANABRIA BOHORQUEZ, Carlos Eduardo y PEREZ, Ana Carolina Avila. Pensar con la danza.
Bogota: Ministerio de Cultura de Colombia / Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano.

COPELAND, Roger (2004). Merce Cunningham. The Modernizing of Modern Dance. New York and
London: Routledge (Traduccion Susana Tambutti)
- Modernismo, Posmodernismo y Cunningham

MANNING, Susan A. (2006). El éxtasis y el demonio. Feminismo y nacionalismo en las danzas de Mary
Wigman. Minessotta: University of Minessotta Press. (Traduccion Susana Tambutti)

- Introduccion

- Ideologia y danza absoluta

VIGNOLO, Alejandra. (2019). “La danza y la imagen moderna del cuerpo. Un estudio sobre la
conformacion del baile solista en Alemania”. Hyperborea. Revista de ensayo y creacion, Nro. 2 (85-105)

Materiales audiovisuales obligatorios

(entre paréntesis, coredgrafo/a si corresponde)

La siesta de un fauno (Vaslav Nijinsky)

La consagracion de la primavera (Vaslav Nijinski)
La danza de la bruja (Mary Wigman)

Danza al mar (Leni Riefenstahl)

Lamentation (Martha Graham)

La mesa verde (Kurt Jooss)

Génesis del Chaco (Maria Fux)

Summerspace (Merce Cunningham)

Accumulation (Trisha Brown)

Site (Robert Morris)

How to pass, kick, fall and run (Merce Cunningham)
Pina (Wim Wenders - Documental)

Adonde van los muertos (Lado B) (Grupo Krapp)




Bibliografia complementaria

BURT, Ramsay. (2006). Judson Dance Theater. Performative Traces. London: Routledge.
- Introduccion. Cruces transatlanticos

DUNCAN, Isadora. (2003). En SANCHEZ, José Antonio (Ed.) EI Arte de la Danza y otros escritos. El
arte de la danza y otros escritos. Madrid: Akal.
- Seleccion de la catedra.

GONZALEZ, Ignacio. (2021) “Huellas, nebulosas y pasos imaginarios: el caso Caapora como problema de
analisis historico”. IDyM (Investigaciones en Danza y Movimiento), Vol. 03, N° 05, Ano 03. Agosto —
diciembre. [50 — 6]

KIRCHMAN, Kay (2013). “La totalidad del cuerpo. Un ensayo sobre la estética de Pina Bausch”. En
CLIMENHAGA, Royd. The Pina Bausch Sourcebook. The Making of Tanztheater, Abingdon: Routledge.
(Traduccion de la catedra)

MAXWELL, Adeline. (2015). “Introduccién a lecturas emergentes sobre danza contemporanea”. En
Maxwell, Adeline. Lecturas emergentes sobre danza contempordnea. Santiago de Chile: LOM.

Material audiovisual complementario

Seleccion de fragmentos como ejemplos o para el andlisis de estos temas en clases tedricas y de trabajos
practicos

UNIDAD 4

Bibliografia obligatoria

CIFUENTES, Maria José. (2007). Historia social de la danza en Chile. Santiago: LOM.
- Capitulo II. Procesos y transformaciones de la danza en Chile.

FORTUNA, Victoria. (2019). Moving Otherwise. Dance, Violencie and Memory in Buenos Aires. New
York: Oxford University Press.
- Capitulo 1: Cuerpos moviles

GUARATO, Rafael. (2019). Ballet Stagium e a fabrica¢do de um mito: imbricagoes entre danga, historia,
memoria e critica de danga. Curitiba: CRV.
- Historia, dictadura y censura en Brasil

PEREZ BUCHELLI, Elisa. (2019). Arte y politica. Mujeres artistas y artes de accion en los sesenta y
setenta. Montevideo: Yauguru.
- Capitulo 3. Danza y teatro para la liberacion nacional. Arte, militancia y “revolucion” en la obra de
Teresa Trujillo.

Material audiovisual obligatorio
(entre paréntesis coredgrafo/a, si corresponde)




Ballet Stagium: um discreto heroismo (documental)

Escalada (Teresa Trujillo)

Ana Kamien (Ana Kamien)

Musidanza Vision (Susana Zimmerman)

La purialada (Susana Tambutti)

Fisicologia (Luis Garay)

Monumentos en accion (Lucia Nacht)

Graciela Martinez, cosas, cisnes (Sofia Kauer, Nicolas Licera)

Bibliografia complementaria

DORIN, Patricia. “Legados y continuidades. Derivaciones de una danza de expresion en Argentina”. En
BOHORQUEZ, Carlos Eduardo SANABRIA Y PEREZ, Ana Carolina Avila. (2014). Pensar con la danza.
Bogota: Ministerio de Cultura de Colombia / Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano.

ISSE MOYANO, Marcelo. (2006). La Danza Moderna Argentina cuenta su Historia: historias de vida.
Buenos Aires: Artes del Sur.
- Seleccion

Material audiovisual complementario

Seleccion de fragmentos como ejemplos o para el analisis de estos temas en clases tedricas y de trabajos
practicos

UNIDAD 5

Bibliografia obligatoria

ARFUCH, Leonor. (2002). El espacio biogrdfico. Dilemas de la subjetividad contempordnea. Buenos
Aires: Fondo de Cultura Econdmica.

DE NAVERAN, Isabel. (2015). “La danza: aliada perfecta del pasado”. AusArt Journal for Research in
Art. 3 1, pp. 41-53

GIGENA, Maria Martha. (2024) “Intensidades del presente. Historias performadas y mujeres que danzan
todavia”. En Literatura y otros lenguajes artisticos. Una historia feminista de la literatura argentina.
(volumen VI), Villa Maria: EDUVIM.

McCOLL CROZIER, Jennifer.(2018). EI archivo por venir. Rastros y registros. La practica del archivo.
Archivo Carmen Beuchat.

PEREZ, Victoria. “Replantear la historia de la danza desde el cuerpo”. En NAVERAN, Isabel de (ed).
2010). Hacer historia. Reflexiones desde la practica de la danza. Barcelona: Mercat de les flors.

Material audiovisual obligatorio
(entre paréntesis, coredgrafo/a si corresponde)




52 retratos (Seleccion - Jonathan Burrows)
Nijinsky Siam (Pichet Klunchun)

Maria sobre Maria (Lucia Llopis)

Rainer teaches Trio A to Martha Graham

An Evening with Mary Wigman (Fabian Barba)

Renate y sus virtuales (Susana Szperling)

EIR (Marina Sarmiento)

Itelmania (Josefina Gorostiza y Jimena Pérez Salerno)

Kadamati/Desh (Akram Khan)

Macho varon masculino (Edgardo Mercado)

El caso Rodrigo Arena contra la danza contemporanea (Rodrigo Arena)

Bibliografia complementaria

CORNAGO, Oscar. “Dramaturgias para después de la historia”. En Bellisco, Manuel y Cifuentes, Maria
José (ed.) Repensar la dramaturgia. Errancia y transformacion. Murcia: Centro Parraga. Centro de
Documentacion y Estudios Avanzados en Arte Contemporaneo.

GREINER, Christine (2009). “Nomadismo y traducciones culturales: nuevos estudios del cuerpo para
hacer/pensar la danza contemporanea”. En Telon de Fondo. Revista de teoria y critica teatral, Nro 9, julio.

FERAL, Josette (2008). “Por una poética de la performatividad: el teatro performativo”. En Thédtre/Public
nro. 190, septiembre. (Traduccion al espanol en: Investigacion Teatral Vols. 6-7, Nums. 10-11 Agosto
2016 - Julio 2017)

JARVINEN, Hanna. (2016) “On the Author Function in Dance History”. En ARLANDER, Annette,
GRONDAHL, Laura y SILDE, Marja (ed.). Author — work, performance and society. Helsinski: Theatre
Research Society.

MARINS LOPES, Bruna. (2013). “Arqueologia da danca: modos performativos de fazer historia.”
Dissertagdo de Mestrado em Artes Cénicas. Facultad de Ciencias Sociais ¢ Humanas, Universidad Nova de
Lisboa, 2013 [obra inédita].

- Seleccion de la catedra

Material audiovisual complementario

Seleccion de fragmentos como ejemplos o para el analisis de estos temas en clases tedricas y de trabajos
practicos

Bibliografia general

AAVV. (2011). Los Ballets Rusos de Diaghilev 1909/1929. Barcelona: La Caixa.
ABAD CARLES, Ana. (2012). Coreografas, directoras y pedagogas: la contribucion de la mujer al

desarrollo del ballet y los cambios de paradigmas en la transicion al s. XXI. Programa de Doctorado en
Musica, Universitat Politécnica de Valéncia, Valencia [obra inédita].



ADSHEAD-LANSDALE, J. AND LAYSON, J.(1998). Dance History.: An Introduction, London and New
York:Routledge.

ALBARRAN, Juan e INAKI, Estella (eds.) (2015). Lidmalo performance: historia, disciplina y recepcion.
Madrid: Brumaria.

ALBERCA, Manuel. (2001). “En torno a la autoficcion”. En Boletin de la Unidad de Estudios
Biogrdficos, 5. (175- 179), Barcelona: Universidad de Barcelona.

BANES, Sally. (1994). Writing Dancing in the Age of Postmodernism. New York: Wesleyan University
Press.

BARBA, Fabian. (2011). “Research into Corporeality”. En Dance Research Journal, Volume 43, Issue 1
Summer, pp- 83-89
BOHORQUEZ, Carlos Eduardo SANABRIA Y PEREZ, Ana Carolina Avila. (2014). Pensar con la danza.
Bogota: Ministerio de Cultura de Colombia / Universidad de Bogotéa Jorge Tadeo Lozano.

BOURRIAUD, Nicolas.(2015). La exforma. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

BURKE, Edmund. (1998) De lo sublime y de lo bello. Barcelona: Altaya.
BURT, Ramsay. (2003). “Memory, Repetition and Critical Intervention: The Politics of Historical

Reference in Recent European Dance Performance”, Performance Research 8 (2), Routledge, Londres.
CADUS, Eugenia. (2019). “Narrativas dominantes y violencia epistémica en la historiografia de las danzas
argentinas: posibilidades de desobediencia”. En Revista Intersticios de la politica y la cultura, 8, Cordoba.
CALINESCU, Matei. (1997) Cinco caras de la modernidad. Modernismo, Vanguardia, Decadencia,
Kitsch, Posmodernismo. Barcelona: Peninsula.

DANTO, Arthur. (2005). El abuso de la belleza. La estética y el concepto de arte. Buenos Aires: Paidds
DE MAN, Paul. (1991). “La autobiografia como desfiguracion”. En LOUREIRO, Angel. (comp.), La
autobiografia y sus problemas teoricos, Suplementos Anthropos n° 29, Barcelona: Anthropos.

DE NAVERAN URRUTIA, Isabel & ECIJA, Amparo (eds).(2013). Lecturas sobre danza y coreografia.
Madrid: Artes.

DESCARTES, René. (1980) Meditaciones Metafisicas. Madrid: Gredos.
ENAUDEAU, Corinne. (1999). La paradoja de la representacion, Buenos Aires: Paidos.

FABIAO, Eleonora. (2010). “On Precariousness and Performance: 7 Actions for Rio de Janeiro”. Women
& Performance: a Journal of Feminist Theory 20 (1): 101-111.

FORTUNA, Victoria. (2016). “Danza, historia, memoria”. En CADUS, Eugenia (Comp.), VI Jornadas de
Investigacion en Danza 2012. Mas alla (o mas aca) de la representacion. Buenos Aires: Departamento de
Artes del Movimiento — UNA.

FORTUNA, Victoria. (2016). “Dancing Argentine Modernity: Imagined Indigenous Bodies on the Buenos
Aires Concert Stage (1915-1966)”. Dance Research Journal, 48/2, August.
FOSTER, Susan Leigh. (1986) Reading Dancing: Bodies and Subjects in Contemporary American Dance.

Los Angeles: University of California Press.

FRANKO, Mark. (2019). Danzar el modernismo/actuar la politica. Buenos Aires: Mifio y Déavila.
(Traduccion de Juan Ignacio Vallejos)
FRANKO, Mark. (1989). “Repeatability, Reconstruction and Beyond”, Theatre Journal 41 (1).

GARAFOLA, Lynn. (2011) The Legacies of the Ballets Russes. En Experiment 17 (pp.31-46)

GIGENA, Maria Martha y DORIN, Patricia. (2022). “Hacer la historia en escena: cuerpos del presente y
relatos de pasados posibles”. En Revista Brasileira de Estudos em Danga, vol. 01, n. 01, (p. 40-67),
Universidad Federal de Rio de Janeiro.

GIGENA, Maria Martha. (2015). “La danza y los modos de intervencion”. En DORIN, Patricia (ed.). En la
practica y reflexion coreogrdfica. Buenos Aires: Universidad Nacional de las Artes, Departamento de



Artes del Movimiento, IDAM.

GIGENA, Maria Martha. (2012).Danza, lenguaje y texto: algunas perspectivas. (Apunte de catedra —
Teoria General de la Danza, FFyL, UBA, 2012.

GIGENA, Maria Martha. (2006). “Promesa de otros cuerpos. Tema y variaciones para la danza presente.”
En Figuraciones, Volumen IV, Area de Critica de Artes, [UNA, Buenos Aires.

GIUNTA, Andrea. (2019). Feminismo y arte latinoamericano. Historias de artistas que emanciparon el
cuerpo. Buenos Aires: Siglo XXI.

GODINEZ RIVAS, Gloria Luz. (2014). Cuerpo: efectos escénicos y literarios. Pina Bausch. Universidad
de las Palmas de Gran Canaria (tesis doctoral).
GREINER, Christine.(2009). “La visibilidad de la presencia del cuerpo como estrategia politica”. En

Arquitecturas de la mirada. Alcald: Ana Buitrago.

GRUMANN SOLTER, Andrés. (2008). “Estética de la «danzalidad» o el giro corporal de la «teatralidad»”.
En Aisthesis, nim. 43, pp. 50-70 Santiago de Chile: Pontificia Universidad Catdlica de Chile. Santiago,
Chile.

GUARATO, Rafael. (2019). “Del abandono como practica historiografica a una historiografia del
abandono”. En IDyM (Investigaciones en Danza y Movimiento), Vol. 1, Nro 1, (p. 03-21). Departamento de
Artes del Movimiento, Universidad Nacional de las Artes.

HARTOG, Frangois. (2014). “El nombre y los conceptos de historia”. En Historia Critica, num. 54,
septiembre-diciembre, pp. 75-87, Bogota: Universidad de los Andes.

ISSE MOYANO, Marcelo. (2010) La Danza Contemporanea Argentina cuenta su historia .Historias de
Vida II, Buenos Aires: Departamento de Artes del Movimiento, [UNA.

JARVINEN, Hanna. (2020). “Ballets Russes and Blackface. On Assumptions and Invisibility. Dance
Research Journal, 52/3, December.
JIMENEZ, Ivan. (2021). “Variaciones del sentimiento nacionalista: una problemadtica en los estudios

descentrados en torno a la danza en América Latina”. Revista Arte da Cena, v.7, n.1, jan-jul.

KRAUSS, Rosalind (2002). “La escultura en el campo expandido”. En FOSTER, Hal. La Posmodernidad.
Barcelona, Kairds. [Original en October, 8, primavera, 1979]
LAMBERT-BEATTY, Carrie. (2007). Being watched. Yvonne Rainer and the 1060s. Massachusets:

October Books, MIT.
LOUPPE, Laurence. (2011). Poética de la danza contemporanea. Salamanca: Ediciones Universidad de
Salamanca.

LEPECKI, André. (2006). Agotar la danza. Performance y politica del movimiento. Alcala:
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e. Organizacion del dictado de la materia:

La materia se dicta en modalidad presencial atendiendo a lo dispuesto por REDEC-2023-2382-UBA-
DCT#FFYL la cual establece pautas complementarias para el dictado de las asignaturas de grado durante el
Ciclo Lectivo 2024.

Materia de grado (Bimestrales, Cuatrimestrales y Anuales):




Podra dictar hasta un treinta por ciento (30%) de sus clases en modalidad virtual. El dictado virtual
estara compuesto exclusivamente por actividades asincronicas que deben complementar tanto las
clases tedricas como las clases practicas.

En caso de contar con mas de 350 estudiantes inscriptos, las clases tedricas se dictaran en forma
virtual.

El porcentaje de virtualidad y el tipo de actividades a realizar se informarén a través de la pagina web de
cada carrera antes del inicio de la inscripcion.

- Carga Horaria:
Materia Cuatrimestral: La carga horaria minima es de 96 horas (noventa y seis) y comprenden un

minimo de 6 (seis) y un maximo de 10 (diez) horas semanales de dictado de clases.

f. Organizacion de la evaluacion:

Régimen de
PROMOCION DIRECTA (PD)

Establecido en el Reglamento Académico (Res. (CD) N° 4428/17.

El régimen de promocion directa consta de 3 (tres) instancias de evaluacion parcial. Las 3 instancias
seran calificadas siguiendo los criterios establecidos en los articulos 39° y 40° del Reglamento
Académico de la Facultad.

Aprobacion de la materia:
La aprobacion de la materia podra realizarse cumplimentando los requisitos de alguna de las siguientes
opciones:

Opcion A

-Asistir al 80% de cada instancia que constituya la cursada (clases teoricas, clases practicas, clases
tedrico-practicas, etc.)

-Aprobar las 3 instancias de evaluacidon parcial con un promedio igual o superior a 7 puntos, sin
registrar ningiin aplazo.

Opcion B

-Asistir al 75% de las clases de trabajos practicos o equivalentes.

-Aprobar las 3 instancias de evaluacion parcial (o sus respectivos recuperatorios) con un minimo de 4
(cuatro) puntos en cada instancia, y obtener un promedio igual o superior a 4 (cuatro) y menor a 7
(siete) puntos entre las tres evaluaciones.

-Rendir un EXAMEN FINAL en el que debera obtenerse una nota minima de 4 (cuatro) puntos.




Para ambos regimenes:

Se dispondra de UN (1) RECUPERATORIOQO para aquellos/as estudiantes que:

- hayan estado ausentes en una o mas instancias de examen parcial;

- hayan desaprobado una instancia de examen parcial.

La desaprobaciéon de mas de una instancia de parcial constituye la pérdida de la regularidad y el/la
estudiante deberd volver a cursar la materia.

Cumplido el recuperatorio, de no obtener una calificacion de aprobado (minimo de 4 puntos), el/la
estudiante deberd volver a inscribirse en la asignatura o rendir examen en calidad de libre. La nota del
recuperatorio reemplaza a la nota del parcial original desaprobado o no rendido.

La correccion de las evaluaciones y trabajos practicos escritos debera efectuarse y ser puesta a disposicion
del/la estudiante en un plazo maximo de 3 (tres) semanas a partir de su realizacion o entrega.

VIGENCIA DE LA REGULARIDAD:

Durante la vigencia de la regularidad de la cursada de una materia, el/la estudiante podra presentarse a
examen final en 3 (tres) mesas examinadoras en 3 (tres) turnos alternativos no necesariamente
consecutivos. Si no alcanzara la promocién en ninguna de ellas deberd volver a inscribirse y cursar la
asignatura o rendirla en calidad de libre. En la tercera presentacion el/la estudiante podra optar por la
prueba escrita u oral.

A los fines de la instancia de EXAMEN FINAL, la vigencia de la regularidad de la materia sera de 4
(cuatro) afios. Cumplido este plazo el/la estudiante deberd volver a inscribirse para cursar o rendir en
condicion de libre.

REGIMEN TRANSITORIO DE ASISTENCIA, REGULARIDAD Y MODALIDADES DE
EVALUACION DE MATERIAS: El cumplimiento de los requisitos de regularidad en los casos de
estudiantes que se encuentren cursando bajo el Régimen Transitorio de Asistencia, Regularidad y
Modalidades de Evaluacion de Materias (RTARMEM) aprobado por Res. (CD) N° 1117/10 quedara sujeto
al analisis conjunto entre el Programa de Orientacion de la SEUBE, los Departamentos docentes y el
equipo docente de la materia.
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Profesora Titular



